Una finestra

IL CD ALLEGATO/GABRIEL ESTARELLAS

aperta sulla musica

E quella del grande chitarrista spagnolo, ultimo erede

di una lunga tradizione che ha consegnato alle sei corde
interpreti che hanno messo al centro della loro attivita I'arte
dei suoni e non il virtuosismo fine a sé stesso. Il suono,
splendente e flessibilissimo, & impiegato a fini architettonici,
gli ambiti delle frasi risultano di una chiarezza trasparente.
Da un lato, I'ampiezza e la precisione del disegno polifonico,
dall'altro la cura meticolosa dei particolari, coperta

da un eloquio spontaneo e del tutto privo di retorica

Il chitarrista spagnolo
Gabriel Estarellas, 64 anni

di ANGELO GILARDINO

on esistono prove documen-
N tali in grado di dimostrare
che Johann Sebastian Bach
abbia mai avuto che fare con la
chitarra. Considerando le caratte-
ristiche strutturali della sua musi-
ca strumentale, sembra verosimile
supporre che uno strumento dal
suono esile e relativamente sguar-
nito nei bassi qual era la chitarra
di quel tempo non rivestisse ai suoi
occhi alcun interesse. Diverso in-
vece fu il caso del liuto che, al tem-
po di Bach, e proprio nella sua Ger-
mania, aveva trovato una nicchia
di florida sopravvivenza: bastera
ricordare l'opera di  Silvius
Leopold Weiss per constatare
come l'arte liutistica tedesca del
tardo barocco avesse elevato lo
strumento all'apogeo della sua sto-
ria, iniziata nel secolo XVI.
Questo fervore liutistico lambi
anche le soglie del prodigioso labo-
ratorio bachiano. Il nome “liuto”,
che in precedenza si era riferito
non a un ben definito strumento,
ma a una famiglia di strumenti ac-
comunati dal profilo morfologico e
diversi nelle dimensioni e nell'ac-
cordatura, al tempo di Bach e nel
suo ambiente musicale, indicava
un arnese musicale stabilizzato
nell'armatura a tredici cori e accor-
dato in Re: questo fu il liuto con il
quale Bach ebbe una certa dime-
stichezza, anche perché lo suona-
vano il suo conoscente Weiss e il
suo allievo Johann Ludwig Krebs.
Nulla prova pero che Bach abbia
mai maneggiato un liuto.
invece accertato un altro
fatto, e cioé che Bach si era procu-
rato due esemplari di Lauten Werk
costruiti dall'organaro Zacharias
Hildebrand: il Lauten Werk altro
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non era che un clavicembalo arma-
to con corde di liuto, cioé uno stru-
mento che permetteva all'esecuto-
re la scorrevolezza della tecnica ta-
stieristica e che, nel suono, risulta-
va affine — se non proprio identico
— al liuto vero e proprio. E sempre
esistita — e probabilmente non tro-
vera mai risposta — la domanda:
Bach scrisse la sua musica liutisti-
ca per il liuto o per il Lauten Werk?
Con il tempo e con il progresso de-
gli studi, sembra prevalere
I'ipotesi del Lauten Werk per quasi
tutte le composizioni liutistiche ba-
chiane. Tale ipotesi si avvalora so-
prattutto nell'osservazione della
serittura contrappuntistica adope-
rata da Bach e nella scelta delle
tonalita nelle varie composizioni.
Affidate alle mani di un esecutore
che suona il Lauten Werk, le musi-
che liutistiche bachiane scorrono
con naturalezza, mentre ben piu
severo & l'impegno richiesto a un
esecutore che adoperi il liuto a tre-
dici cori accordato in Re, con il qua-
le diviene problematico rispettare,
con adeguati stacchi di tempo, il
carattere dei movimenti brillanti o
rendere effetti strumentali che
fanno lievitare la sonorita di certi
passaggi. Ovviamente, Bach scri-
veva in notazione e non, come 1 liu-
tisti suoi contemporanei, in intavo-
latura.

Dagli inizi del Novecento (e non
senza prodromi nell'Ottocento ro-
mantico) si assiste a una sorta di
epifenomeno musicale: la chitarra,
grazie all'intuito di aleuni chitarri-
sti che amano la musieca di Bach,
incomincia ad apparire come una
sorta di compromesso equilibrato
tra i problematici (per diverse ra-
gioni) Lauten Werk e liuto barocco:
piu agile e nitida del liuto, la chi-
tarra e, nel suono, assai pil varia
e gradevole del Lauten Werk, e per-
mette —in quasi tutte le evenienze
musicali implicate nel testo ba-
chiano — il rispetto dei diversi ca-
ratteri — con qualche limitazione
solo in alcuni movimenti -— esal-
tando 1'espressione e la resa di ef-
fetti assai preziosi e delicati.

Non & ancora stata scritta una
storia dell'interpretazione di Bach
da parte dei chitarristi, ma le noti-
zie che permetterebbero di raccon-
tarla galleggiano frammentaria-
mente in centinaia di fonti. Sem-

| maestri della chitarra

Gabriel Estarellas

Gabriel Estarellas € nato a
Palma de Malorca, in Spagna,
il 14 ottobre 1952, E conside-
rato uno dei massimi chitarri-
sti spagnoli in attivita. Dopo
aver perfezionato la sua tecni-
ca chitarristica con José To-
mas e musicale con Gerardo
Pérez Busquier si € imposto
sulla scena internazionale ne-
gli anni Settanta ottenendo il
primo premio al Concorso
“Viotii” di Vercelli, al Concor-
so “Ramirez” di Santiago di
Campostela e al Concorso
“Tarrega® di Benicassim. F sta-
to docente di chitarra presso
il Reale Conservatorio Supe-
riore di musica di Madrid ed e
professore onorario all'Uni-
versita di San Agustin di Are-
quipa, in Perti. Nella sua car-
riera ha eseguito in prima as-
soluta oltre 200 opere che illu-
stri compositori gli hanno de-
dicato. Tra gli altri, Anton
Garcia Abril, Alexandre Tan-
sman, Leo Brouwer, Angelo
Gilardino, Tomads Marco,
Claudio Prieto, Valentin Ruiz,

Gabriel Ferndndez Alvez, Xavier Benguerel ¢ Manuel Moreno-Buendia. Ha inciso 17 cd,
comprendentianche I'integrale per chitarra di Antén Gareia Abril, An gel Barrios e Tomas
Marco. Ha tenuto recital in varie citta d'Europa, Asia e America e si ¢ esibito con pl‘est.igime
filarmoniche come I'Orquesta de Camara Espanola, Orquesta Nacional de Espana,
Orquesta de Radio Television Espanola e la Sinfénica di Madrid, Houston Camerata e la
London Mozart Players. E attivo anche come compositore: per chitarra sola ha scritio Diez
estudios de virtuosismo, Homenaje a Marcel Proust, Fantasia para una dama, Preludi nn. 1
e 2.esidence dell'Universita del Colorado, negli Stati Uniti.

Programma del cd

cD1 coDz2

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Suite in La minore BWV 995 Suite in La minore BWV 997
Preludio [515] Preludio [3'05]
Allemanda [449] Fuga [6'46]

Corrente [1'59]
Sarabanda [3709]
Gavotta | e 11 [4'05]
Giga [2'08]

Suite in Mi minore BWV 996
Preludio (Passaggio & Presto) [2'34]
Allemanda [2'24]
Corrente [2732]
Sarabanda [4'05]
Bourrée [1'17]
Giga [3'01]

Preludio in Re minore BWV 999 [1'30]
Fuga in La minore BWV 1000 [5'04)

Gabriel Estarellas, chitarra
Registrazione: novembre 2015

Sarabanda [5'01]
Giga-Double [2'53]

Suite in Mi maggiore BWV 1006a
Preludio [4'03]
Loure [3'34]
Gavotta in rondd [2°45]
Minuetto | e Il [3'56]
Bourrée [1'44]
Giga [2'04]

Preludio, Fuga e Allegro in Re maggiore BWV 998
Preludio [2'56]
Fuga [6'36]
Allegro [3'04]

© Michelangeli editore 2016 ® Gabriel Estarellas 2015 - DDD [47°05, 49'24] Made in Italy
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Il compositore tedesco Johann Sebastian Bach (1685-1750) non scrisse una nota per chitarra, ma
per il “Lauten Werk”, un clavicembalo armato con corde di liuto, che permetteva all'esecutore
la scorrevolezza della tecnica tastieristica e che, nel suono, risultava affine al liuto vero e proprio

plificando al massimo, possiamo
dire che si delineo un forte approc-
cio chitarristico alla musica di Ba-
ch (anche se non fu il primo in or-
dine cronologico) nell'opera di
Francisco Tarrega. Essendo stato
per un breve periodo
immatricolato nella classe di violi-
no del Conservatorio di Madrid, 1l
poeta romantico della chitarra eb-
be probabilmente modo di ascolta-
re Sonate e Partite per violino solo,
e ne trasse lo stimolo per
effettuare alcune validissime tra-
scrizioni, tra le quali primeggia
quella della Fuga della Sonata n. 1
in Sol minore BWV 1001, che Tér-
rega traspose felicemente in La
minore. Egli non poteva conoscere
la musica di Bach per liuto. Co-
munque, la sua percezione del po-
tenziale della chitarra nei riguardi
della musica di Bach venne raccol-
ta e condivisa da quattro dei piu

importanti chitarristi post-tarre-
ghiani: Antonio Jiménez Manjon
(che, sembra, nel 1913 per primo
trascrisse per chitarra la Ciaccona
dalla Partita n. 2 in Re minore per
violino solo, BWV 1004), Miguel
Llobet, Agustin Barrios e Andrés
Segovia.

La storia della rinascita nove-
centesca della chitarra raggiunse
il suo culmine nell'arte di Segovia,
e Segovia fece della musica di Bach
uno dei suoi vessilli. Le prime fonti
della musica bachiana furono, per
Segovia, quelle individuate da
Tarrega — cioe le Sonate e le Parti-
te per violino solo — e tali rimasero
fino al 1921, anno in cui si verifico
una svolta. Segovia non & ancora
famoso, suona in patria e, in quel-
l'anno, compie la sua seconda
tournée in America Latina. E
quasi certamente a Buenos Aires
che egli acquista, fresco di stampa,

il volume Johann Sebastian Bach,
Kompositionen fiir die Laute, pub-
blicato a Zurigo da Moseler Verlag
a cura del musicologo tedesco
Hans Dagobert Bruger. Decenni
pitt tardi, Segovia dichiarera in
un'intervista che, quel giorno, egli
si era sentito come in paradiso e,
con tutte le riserve che l'attuale
musicologia puo nutrire oggi a ca-
rico dell'edizione Bruger, ben si
puo comprendere l'entusiasmo del
giovane maestro. Le sue trascrizio-
ni, pubblicate da Schott, rivelano
le sue preferenze nell'universo ba-
chiano, ora arricchitosi delle pagi-
ne per liuto, e pensiamo alla sua
gioia nel trascrivere e nel suonare
I'idiomatico Preludio in Do minore
BWYV 999 che, trasportato di un to-
no (Re minore), sembra uno studio
originale per chitarra, seppur ar-
monicamente svolto con una va-
rieta che nessun chitarrista-com-
positore avrebbe mai potuto ugua-
gliare.

Da allora, l'interesse dei chitar-
risti per la musica di Bach si & svi-
luppato e approfondito fino a dar
luogo, non soltanto a una serie di
edizioni dell'intero corpus
liutistico, ma anche ad alcuni studi
di interpretazione bachiana di no-
tevole profilo, apprezzabili anche al
di la del mondo chitarristico (Til-
man Hoppstock, Eduardo Fernan-
dez). Quanto alle registrazioni di-
scografiche, ci si trova dinanzi a un
fitto arcipelago, del quale risulte-
rebbe assai arduo tracciare la map-
pa, anche se, alla fine, i nomi degli
interpreti che hanno lasciato una
traccia profonda sono ben pochi.

Le composizioni per liuto di
Bach — diversamente dalle Sonate
e Partite per violino solo e dalle
Suites per violoncello solo — non
formano un corpus stilisticamente
compatto, e sembrano piuttosto i
frutti di momenti diversi. Anche la
loro datazione non é sicura. Diversi
sono anche 1 gradi di affidabilita
delle fonti manoscritte: se della
Suite BWV 995, del trittico Prelu-
dio, Fuga e Allegro BWV 998, della
Suite BWV 1006a, disponiamo dei
manoscritti autografi, i testi delle
altre composizioni ci pervengono
per mezzo di copie redatte da altre
mani, e cio — specialmente nel caso
della Partita in Do minore BWV
997 —lascia qualche dubbio.
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Il chitarrista e compositore spagnolo Francisco Tdrrega (1852-1909) fu il primo a trascrivere per
chitarra la Fuga BWV 1000 di Bach, una variante liutistica del secondo movimento della Sonata n.
1 in Sol minore BWV 1001 per violino solo, trasportandola nella pils agevole tonalita di La minare

Per eseguire queste composizio-
ni con la chitarra, occorrono diversi
tipi di adattamento. Nel caso della
Suite BWV 995, & necessaria la tra-
sposizione dal tono originale (Sol
minore) a quello di La minore, Di
questa Suite, esiste anche una ver-
sione per violoncello (Suite in Do
minore BWV 1011): constatiamo
dungue che lo stesso Bach ammet-
teva, per convenienze strumentali,
il cambio di tonalita. La Suite
BWYV 996 & gia scritta in un tono fe-
lice per la chitarra (Mi minore), ma
parecchi dettagli della scrittura po-
lifonica devono essere messi a pun-
to per farli combaciare con la tecni-
ca chitarristica. La Partita in Do
minore BWV 997 dev'essere tra-
sportata verso il basso di una terza
minore (La minore), e cido comporta
una inevitabile compressione della
maglia polifonica, compensata dal-
l'ottima resa sonora che la chitarra
—se affidata al talento di un virtuo-
so — conferisce alla Double. 11 trit-
tico Preludio, Fuga e Allegro BWV
998 & scritto nel tono di Mi bemolle
maggiore, e per una conveniente
resa chitarristica dev'essere abbas-
sato di un semitono, in Re maggio-
re. Il breve Preludio BWV 999 & in
Do minore, e la chitarra lo puo ren-
dere efficacemente nel tono di Re
minore. La Fuga BWV 1000 & una
variante liutistica (pervenutaci sol-
tanto nell'intavolatura di un

devoto di Bach) del secondo movi-
mento della Sonata n. 1 in Sol mi-
nore BWV 1001 per violino solo, ac-
quisita al repertorio della chitarra
da Francisco Tarrega e trasposta
nel tono di La minore. La Suite
BWV 1006a (versione probabil-
mente liutistica della Partita BWV
1006 per violino solo) & scritta nel
tono di Mi maggiore — favorevole
alla chitarra assai piu che al liuto
barocco, e non solo non richiede
adattamenti, ma si offre natural-
mente — specie nello scintillante
Preludio — all'idioma chitarristico,
che trova nell'effetto chiamato ba-
riolage una delle sue risorse piu
congeniali: Bach, senza volerlo,
scrisse un magnifico pezzo per un
tipo di chitarra che, all'epoca sua,
ancora non esisteva.

Gabriel Estarellas ¢ uno dei
maggiori chitarristi del nostro
tempo. La sua arte interpretativa,
caratterizzata da scelte originali e
sempre rigorosamente attuate, si e
manifestata sul terreno piu arduo,
quello della collaborazione con i
compositori — soprattutto suoi con-
nazionali — per 'ampliamento del
repertorio chitarristico. L'elenco
delle opere che gli sono state dedi-
cate dai piu famosi esponenti del
Novecento iberico & lungo e signifi-
cativo, e impressionante ¢ la sua
capacita di assimilare nuove musi-
che, proponendo, nei suoi concerti,

una straordinaria varieta di autori
e di stili, sempre unificati dalla sua
severa norma di interprete capace
di sottomettere la virtuosita a fini
espressivi. Non sorprende,
dunque, che egli sopraggiunga con
una registrazione di tutta la musi-
ca liutistica di Johann Sebastian
Bach: anche se la sua figura di in-
terprete e la storia della sua carrie-
ra di concertista si sono intrecciate
alle vicende della storia della mu-
sica spagnola degli ultimi trent'an-
ni, la sua decisione di tornare alle
antiche cattedrali bachiane é com-
prensibilissima. Fin dalle prime
battute, ci si rende conto, nell'audi-
zione di questi cd, di come Estarel-
las abbia preteso di fare della sua
arte di chitarrista «una finestra
aperta sulla musica»: il suono,
splendente e flessibilissimo, & im-
piegato a fini architettonici: gli am-
biti delle frasi — sia nelle forme ar-
ticolate che nel flusso continuo — ri-
sultano di una chiarezza traspa-
rente; le loro relazioni energetiche
(accumulo, mantenimento,
rilascio) definite da una logica
stringente; le accentuazioni, le sot-
tigliezze di pronunzia di ogni singo-
lo dettaglio messe a punto con una
precisione da orafo. In tutto cio si
manifesta il senso dell'operazione
interpretativa condotta in porto da
Estarellas: da un lato, l'ampiezza e
la precisione del disegno architet-
tonico, dall'altro la cura meticolosa
dei particolari, coperta da un elo-
quio spontaneo e del tutto privo di
retorica. A questo punto, sembra
quasi superfluo far notare come
Estarellas assegni al testo scritto
un valore esaustivo del pensiero
del compositore, e non consideri in-
vece la pagina aperta a interventi
ornamentali o a guizzi improvvisa-
tivi (cio sia osservato con tutto il ri-
spetto per letture che si fondano su
presupposti estetici diversi). Le po-
chissime e assai discrete eccezioni
alla lettera del testo sembrano fon-
darsi, nella logica di Estarellas, pit
a una scelta formale — evitare, nel
ripetere una sezione, di iterare cose
gia dette — che al bisogno di dar
campo all'immaginazione. Eviden-
temente, all'interprete pare che
I'immaginazione di Bach sia stata
pit che bastevole a colmare le pagi-
ne musicali di quel soffio che le ren-
de inconfondibili e imperiture. 0
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