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INTERVISTA CON GABRIEL ESTARELLAS

Il privilegio di lavorare
accanto ai compositori

Il grande chitarrista spagnolo, rivelatosi negli anni
Settanta con la vittoria di fre concorsi internazionali, ha
tenuto a battesimo oltre 200 nuove opere sovente scritte
per lui da giganti come Garcia Abril, Tansman, Brouwer,
Gilardino, Marco, Prieto, Ruiz e Fernandez Alvez. «Mi
hanno permesso di stare al loro fianco e di vivere con
loro il misterioso processo della creazione musicales .
Una discografia di ben 17 album, compreso l'integrale
bachiana per liuto allegato a questo numero di Seicorde

di FILIPPO MICHELANGELI

abriel Estarellas & un chitar-
rista gpagnolo, nato a Palma
de Mallorea 64 anni fa, assur-
Lo a notorieta mondiale negli annd
Settanta dopo aver vinto tre con-
vorst di grande blasone: il *Viotti®
di Vereelli, i1 *Téarrega” di Benicas-
gim ¢ il *Ramirez" di Santiago di
Compostela. Da allora ha intrapre-
g0 una brillante carriera eoncerti-
stica in Europa e in America, egi-
bendoal come aolisia e maolte fre
guentements oon orchestra, Ha le-
nuta & battesima altre 200 puove
opere acTitie eapressamente per Tui
da compogitori di grande rlieve, co-
e Garcla  Abril, Tansman,
Brouwer, Gilarding, Mareo, Prioto,
Ruiz, Fernandez Alvez, Benguerel
e Moreno-Buendia. Ha inciso 17 od
(ultimo dedicats all'opera di Gilar-
ding ha vinto la Chitarrs d'oro 2016
al Convegnn di Alessandria, ndr) e
per meolid annd & stato titelare della
catbidra di chitarra pressa il Con-
gervatorio Reale di Madrid,
Tuetiavia o sua attivith non s é
mai inéurdinata nella tradizions
del virtuoso da concerto, un pisde
sull'aeren, I'altro su e @it da un taxi
per correre al pia vicino albergo.
Estarellas, pur avendo capaciti
teeniche & muosicali eecezionali, ha
preferito muoversi cercando di re-

stare sempre fedele 3 2é stesso, in-
terprete, compoaitore, docente, ¥i-
velatore di nuove repertorio, Una
acelta che forae non gli ha fatto ave-
re la risomanza ohe svrebhe merts:
to, ma che ha mantenuto la sus ar-
te intatta fino ad oggi,

E sug il doppio od ¢he Seicords
allega a questo numers - la prima
viplta che il nostre giornale produoe
un  eofanetio dedicato
all'integrale per luto di Bach. In
guast due ore di musica scopriamo
un chitarrista il ol pensiers must-
cale ¢ destinato a restare nel
tempo. Sotto e sue mani T'insepa-
rabile Fieta del 1976 scoppia di sa-
lute e restituisce un Bach fiera-
miente chitarristico, asciutio, senzs
retorica, con una bellezza e una po-
tenza di suono rara e speciale. Tec-
nicamente perfetto, brillante quan-
to basta, Estarellss stacca tempi
semplicemente perfettl, rispetiosi
della reale espansione della tessi-
tura scura, profonda, tenebrosa,
delle sei corde. Con lui Bach trova
nella chitarra una coloratura & una
autenticitd che non avevamo mal
ascoltato.

Maestro Estarellas, lei ha se-
gnato un'epoca nella storia del-
la musica spagnola per chitar-
ra del Novecento, essenido stato

il dedicatario ¢ Pinterprete di
una quantita impressionante
di nuove opere degli autori
suoi compatrioti. Pud raccon-
tarci come & nato, si @ formato
e ginmto al culmine questo lato
della sua arte?

L'origine del mio impegno nel-
l'interpretazione di nuove opere ri-
aale agli imizi del mic studia detla
chitarra, La prima composizianes
acritia per me fu la Govade faed di
Bartolome Calatayud, ity
aceadeva nel 1865, guando avevo
tredici anni, Quell'evento rimase
inciss nel mio subconacio, Per il mio
modadi easere & di sentire la musi-
ea, latio di interpretacs opene nuo-
v i seritto nel mio eodice genetico,
Durante lo mis carriers di chitarni-
st ho sempre nutrito interesse nel-
e muowve produsioni ¢ nello stare
accanto ai compositors. Lisvvicins-
mento ol nueve e allignote mi ha
semnpre sedotto e infuse desiderio e
ISUTEEI0nE.

Tutte le proposte che ho rivalto
aghi autori affinché mi scrivessero
nuovi brani fureno dettate dal mio
desiderio di costruire poco & poco i
mio repertorio. In nessun modo ho
cercato notoriets o una classifica-
gione delle opere interpretate. Una
delle mie soddisfarioni & nel vedere
che altri chitarristi & acenstane a
gqueabs nuovae repertorio € lo inter-
pretands.

Credo che la fonte principale di
ispiragione nel presentare nuovee
musiche ai basi sulla mia persona-
lithd di musicista e di inferprete.
Non amo la ripetizione continua
delle  stesso  programms,  mi
procura disagho suonare uno gtogso
perws per modte volte, Mi annoiano
le grandi fowrndes di concerti con lo
slosso repertorio, Proferisce cam-
biare ¢ compogizioni ¢, nel limite
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del possibile, variare 1 programmi
in poco tempo. Da molte tempo non
accetto imposizioni in materia di
repertorio da parte della gestiong
amministrative musicale, He zem

pre cercato di difendere 1o mia Li

bertd in tale ambite e, se qualche
coneesgione bo fatto, & stata dettatn
dal libero ariitrio.

Pud ricordare i momenti fo-
pici della sua collaborazione
con | compositori e i direttori
d'orchestra?

GQuesta mia inclinazione verso ia
nuova mugica per chitarra mi ha
prigurato il privilegio di stare vici-
nio L eompasitors: & stata uns gran-
descuanla di apprendimento e di co-
noscenza, Decine di aubor mi han-
no permesso di #fare al lom fianco
g di vivers con loro il misteriosn e
TELERCT  ErOGREE0 della creazione
mmusicile, Ho aviato la posaibilita di
COTOSCERE TR TISITE eagiativa mok-
ti, differenti criteri ¢ tecniche, Ci
son tante tecniche quanti sono gli
autort, e in definitiva quelln che ha
imparato con tutt i compositori eon
i quali bo lovorate & che ogni putore
ha il sus modoe i suo percorso, an-
che nelle forme organizeate e deli
nite come una Sonata o una Fuga:
da cit viene ka grandezza dells mu
.'li':::.l.

Molte e diverse sono state le vi
pende che ho vissubo con 1 compersi-
tori. Ricordo, per esempio, quells
con Alexandre Tansman. Lo congh-
hi & Vercelli nel 1971, & nall'incon-
tro mi dizse che avevs un concerto
per |._'|||I.::.|'|':1 e prcheatea, ."I-i'!.'.'-!flll'l-:-r.'
e Coeer, che 3 causs di vane ciren-
sLAMSE N0 Era Ancira stato esepyn-
e, Mi offrii di farlo nella mis citla,
Palma de Mallorea. Il magsiro ne
fun fizbice, Ricevettd la partitura e mi
st al lavoro, Gran parte di '::|'.'E'|.|.{'-
che il eompositore aveva scritto el
Ia parte solistica era corretbo, @ g
poteva eseguire perfettamente. Sp-
lo ripuerds ad aleuni dettagli pen-
gai ad alternative strumentali. Lo
chiamave allora a F'.':J'ig.fi.. imfor-
mandalo delle mie aoluziond, che fia-
rono sempre ben accolte: GQuetle-
sperienca con un grande maesiro
mi segnd profondomente, all'inizio
della mia carrier, ¢ e un Fferi-
Mamin FH_']' I'i: TTigL! ﬂ_':ll.‘:;llllli LLICE |J||.'-|
cormnpasitor

Un altro composibors che ricor
derd sempre per il 2uo Lraflo ¢ per
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ln swa intelligenza fu Stephen
Dodpson, a mio giudizio, tra gh au-
tori britannici, quello ¢he megho ha
inteso il mondo sonero della chitar-
ra, Egh utilizza abilmente s sono-
rité delle eorde a vuoto, le “campa-
nilke™ e le situazioni armoniche che
nelle posiziani ale permettono
|"\-:||[_|1|_'H|| i una corda a vuosto come
|_II_'I|;,:-|I' {hiesta Ficerca di sonorita
chitarristiche ghi permette un wso
mtelligente di rizorse musicali al
sprvieo dello strumento. i ricordae
di un imcontro con Stephen a casa
n1i:_|_ f ?'.1_:_1'|'|||r e g:“ atavi .-c'.-.l:-n:md-::-
la compasizione che sorisse per me,
Portidto n, 2 e atavamo disonbendo
di dettagli, Stephen fizst gii occhi
gulla mia partitura e mi domandd
ge fosse neocessarie  aggiungers
tanti numeri di diteggiatura, Mi
BUTEET i omsttere le ditegriature
ovvie. Per quests, & per tanti altri
miotivi, ke sue prriitiore sono molto
chiare e leggihili

Ho suonato molto SPHERA0 DO 0T
chestra e dungue i mick rapporti
eon 1 direttor: sono stath maelts di
versi: ¢ sona state stagion in cul
ho snsmato sobo con orchestra senza
tenere aleun recital. Ho lavoraie
eon direttori realmente importanti,
el & atato un piacere e un privilegio
far muasica con lore. 12 fondamenta-
le trovarsl in perfetta empatia con
il direttore, soprattutto quando s
traftta di prime esecuziond, £ sono
direttori e aolisti che 5 volte =i
fanno influsnzare da registrazions
|-_li.;I. ppetenti, Malle “|:u'i.l'|:|l:"' b e
rinn aecade, & mend male! e nisio-
nie el la muedica di un diretbore puo
esspre lomtana da guella di un sols-
sta, GH incontri preliminar solista-
diretiore prima delle prove normal-
mea e ._—|r~;|||'.-|||::-|l -::|'.:|.:.--l-.r E‘.ll.'l.'l|j-|l=|:|:|."|..
ae 6 un buon intendimento. [ so-
histn deve aver predefinito e studia-
bo 1 suol tempd™ @ il direttore deve
aceetiariy, Pol, & sono direttor e so-
lists che a volie “2f emozionang” nel
conceErioe [ -"_ihl_l“.ll‘l"' o Sorm-
plicato unifienre § criteri, In genera-
le, mi gono trovato beme oon la mag-
gioranzs dei diretion

Accanto alla sua presenza
nel panorama spagnole con-
temporanen, lei ha
interpretato anche il reperto-
rio baroceo, classico ¢ romanti-
oo, gia i grandi autori come Ba-
ch. Ci piacerebbe conoseere gli
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Daifafto U compesitors palaces, neturolieisto francess, Alexander Tansmon (T97-1988) del aspetti di base del sun orienta-

quale Estarefias he tencto o battesimn lo "Muzsique de court"” por chitarra & orchestra. Sotto, mente nel repertorio, dell

u : : \ ; 3 . | repertorio, delle sue

compastore inghese Staphen Dodgran [1934-1013) he scritto per Extorefios b “Partha p 3 preferenze e, se vuole, anche
deid suod rifiuti.

Comee . diceva  prima, fn
dallintzio somo stato interessato al-
[ oppere niuowve, pord il mio stodio, 1
rrio lavorn ¢ 1 mio progresso sono
atatl fondat sulle opere capital del
repertorio. Linfluenza che ricevett
a qinndic anni;, quando studiavo
oo José Tomas, senza dubbio fece
& ehee 1l repertorio sul quale levora-
vo fosee in gran parte segoviano.
Inoltre, fin dal principio, la mia
mageior prececupazioneg fu il
pusno, con tutte le variant timbi-
che della chitarra. Le opere di Pon-
e, Castelnuovo-Tedssen,
Tansman, Morveno-Torroba, erano
iones per sperimentare la hPIIHm
del suono. La polifonia delle loro
composiziont @ maolto elaborata e
ben definita, e chiarissime & 1a loro
prospettiva verticale ¢ orizzontabs,
Dhnanzi a questi aspett, il chitarm-
ata deve formarsi wn coneetio molto
preciso del suono che vuole ofteng-
re, Uncerrore checon il tempo riu-
acii a corregers fu quello di rima-
nere vicing alle interprotasion del
grande maestro Segovia, in parte
anche per Ie indicazions che mi da-
v il mio insegnante Tomas. Guan-
o fui capaee di Bberarmi da quel-
Iinfluenza, fui me stesso. Guello
che realmente mi ansbd fu Panalisi
dells composizioni fuori dal loro
ambite chitarristico, da un’sltra
prospettiva. Oltre a quel repertorio,
exeguivo anche Dowland, Weiss,
Bach, Sor, Giuliani. Questi autori
eonin skakl sempre presenti nel mig
repertorio, specialments Bach.

Guante & Bertoloms Calatayud,
fia uno del miei primi masstri di
chitarra: per questo ho interpretato
la sua musica e gli ho dedicato un
diseo monografico nel 1982, Pu un
compositore molio significative per
Mallorea, perché dedich parte della
sua vita alla valorizzazione del fol-
clore dellisola. La sua musica per
chitarra mostra forti influenze ag-
toctone ¢ indubbiamente anche
guelle di Francizee Tarmegno

L& mie préefersnse: somo EQMpPTE
gtate originate dalla musica ben
peritta ed elaborata, di qualsiasi
epeca. Mi sento ugualmente felice
sugmando ung Suite di Bach o una
Partita di Dodgzon, Mi affascinano
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eli Studi e i Minuetti di Sor e anche
gh aspetti tematics di molte spere
di Giuliani. In campo pedagogics,
credo che 1 25 Stedi op. &0 di Car-
cassl sians tra le cose mighon scrit-
te per chitarra nella loro epoca. Hi-
puardo al seclo XX non voglio opm-
nare, i miei gasti richiederebbero
mislte pagine,

Ho sempre rifiutate la musica
seritta da chi si & dedicato alla com-
posizione come a un rifugio alter-
native, & causa della propria me-
dierity come musicista e interpre-
be, Siffatti "compositori” disgrazia-
amente egistono & abbondano in
ognl campd, Un interprete colto &
intellipente aa hene come ricono-
goerh,

Tra chitarristi, lei ha accu-
mulato un'esperienza con Por-
chestra probabilmente senza
uguali, a volte salendo lei stes-
so sul podio direttoriale. Gual &
il suo giudizio sul rapporto
“chitarra e orchestra™

Il temn della chitarra con Pors
chestra & stato sempro malto dibat-
tuto neghl snind, & comtinuers a es-
serlo, A prandi linee, G seno bre opi-
mioni ribevanti ¢ differenti: quella
dei chitarriets, dei compaositort e del
direttori. Tali opinioni sono & volte
divergenti. C'2 una quarta opinin-
ne, quella del teeniet del suone, che
in certe situazioni & molto impor-
tante, specie quando la registrazio-
ne viene effettuata in diretts da un
eoncerto. Senze  dubbio, ¢8 un
aspetto problematios au ol tuttl
concordang: la potenza del suonn
dizlla chitarea guando dietre o'b una
mases archestrale, Lequilibrio so-
nurg & rnolte difficile da ottenere in
una grande sala da concarto s& non
possiamo contare gulia tecnologia
elettronica attuale. Tempo fa, a
causa di apparecchi elettronici di
basza qualiti ¢ anche di idee molto
i_:l:l.il_ljl:, il Sunmiare con aL'|'|'|'.|HﬁL".'.-L2:i|.|-
e era da escuders Fisolutamente,
Por cernno in Spagna del compo-
gitori che lo giustificavano seriven-
do “per chitarra amplificata e or-
chestra”™; ab significa che avevang
seritte pensande o un volume di-
vereo da quello naturalbe dello #tr-
menta. La chitarra & quel che o, e
guando esee dal suo ambito perde
la sus vern essenza: siamo tubtd
d'accordo sul fatts che una delle sue

maggiori virtd @ I'mitmismo, TVal-

Dalf'site T compositans spapnole Antdn Garelo Abrf, 83 smnl, o ¥ mocstro vercolless
Angefo Gilarding, 75, fonno dedicoto numenose opere o Gobriel Estareffos
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tra parte, in una sala ds concerto
con 2000 spettatori e un'orchestra
corn piil di 50 componenti, ls chitar-
ra 5 trova su un piEno sonorg malto
inferiore: in tale contesto, ha bise-
gnn dell’aiute della termologia elet-
tromica. Non & sufficiente che il
compositore abbia saputo realizza-
re Pequilibrio sonoro tra chitarra e
orchestra: anche suonandoda aoka,
in spazi eosi grandi la chitarra ri-
gulta debole. Per tutto ¢ib, dico wn
risoluto si allutilizzo dell’'amplifica-
gioie quando si suona con Torche-
slrm.

In genso muesicale, la relagione
chitarra-orchestra  pozsiede una
bellezza sonorn straordinana, La
congiunzione della chitarr con ghi
strumenti ad arco, o fiato ¢ & per-
cussione risults perfetta, se il com-
posttore ga trattarls bene. Abbiamo
nella nostra letteratura opere d
primissima plano, molta ben elabo-
rate da g;rzmdl cmnp-aﬁltun Una
delle composizioni in cii & mao gid-
dizio la chitarra & squizitamente
trattata con l'orchestra @ il
Concerto in Ke op, 89 di Mario Ca-
atelnpovo-Tedesco.  Oltre &l
perfetto equilibrio sonore realizzatn
dall'autore, & uno dei conecertl pin
belli geritti per il nostro strumento,
& permette una grande versatilita;
'ha interpretato & volte con pochi
musiciati in piceoli spazi, altre volte
con pint di cinquanta esecutori in
grandi zale da concerta, gd & em-
pre venutn bene,

All'inizio della sua carriera,
negli anni Settanta, il suo per-
corso la portd spesso nel nostro
paese. Vorrebbe raccontarei il
suo “viaggio in Ttalia™

Nel 1970, dopo aver vinto il Con-
corso “Viotti” a Vercelli, i miei viag-
£ in Teakin 81 fecora continui: non
mi sonn mai sentito straniero, nel

L.rmpu-ﬂm delfultimo od di Gabefe!
Estarella iemimente dedicata alle musiche
di Anpele Gifordine, Ha reevete la Chitorma
d'orn camse mighor disce nel 20148 dal
Cosrvepna infemazianafe di Alesondro

vostro paese, & stato came trovarmi
acasa, Dal punto di vista mustenle,
I'Ttalia fo fondamentale per la mia
carniera: fu il passe dove realizzai i
miel primi giri di concerti @ 1 primd
comtattl con musicists al di fuor
della mia terra. | primi compositori
gtranieri delle cul opere diedi La pri-
ma esecuzione furons italian. L'T-
talia & stata il peese in cul, all'mizio
della mia carriera, bo potuto realiz-
zare molte delle mie sspirszioni
professionali,

Fu anche il lungn dove sperimen-
tai per la prima volta molti viegr
in solitudine, gole con la chitarra:
lunghe attese nelle staziond ferro-
viare, negli aeroporti, negli hotel.
In tutto questo sfacchinare tra ae-
rid, Lreni, taxi, insieme alls solitu-
dine, mi trovavo piuttoato male e
non mi senbivo per nulla felice; Era
un prezze che non ero dispesto a
pagare &8 un certo punto fermai
tukto, Aveve un agente a Milano, ¢
fu difficile farma comprendere; &
camza della min decizione, il pogirm
rapports g interruppe. In questo
BEMER, 5000 1N inberprete alipicn,
non i piace dare concertt 2o devo
rimanere n solitudine ¢ se Tam-
biente pon mi piace, Do molti anng,
viaggio accompagnata @ vado n zuo-
nare soltanto in luoghi che mi at-
traggono, Ho sempre rifuggito 1l
marketing musicale e he lottato per
ottenere uns stebilith economicn
che mi permettesse di fare solo
guells che mi piaceva,

Un altro vinools importante che
ho allacciato in Italia & quello con 1
grande costruttore di chitarre An-
tomino Seandurra, Nel 18388 mi co-
atrui la prima chitarra, con la quale
tenni  numercsi  concertl ed
effettusi aleune registraziond. Mel
2012 gli ho commizsionato un'alira
chitarra di cedro, eom un diapason
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pit corto di quella precedente, ¢ 1'e-
sito & state spettacelare: & una chi-
tarra che mi affascina ¢ che mi
mette a mio agin, fAcendomi sentire
felice. ks sempre, il principale ane-
litp di Antonino & stata la nicerca
della bellezza del suono, untta alla
potenza ealls profondita, Quest ul-
tima chitarra che ha costruito ap-
posta per me & nella stessa linen
timbrica & sonora dells mia Fleta
del 1975, Le mancanse solo alecun
anni affinché la qualita del suo soo-
s 31 comasdidi

La sua registrazione pia re-
eente & dedicata alle opere che
Angelo Gilardino ha seritto per
led durante quasi mezzo secolo.
Chiederle gualcosa al rigunardo
ci sembra dobbligo...

Conobbi Angelo Gilarding nel
1970, in secazsione della mia parte-
cpazione al Concorso "Viofti® a
Verceih, Avendo vinko il primo pre-
mis, doveve spesso venine in Jtalia
per sdempiere agli ohblighi concer-
tisticd legati al concorso. In molte
orogsioni trascorreve aloune setii-
mane incasa di Angelo @ conversas
wo con lui su argomenti diversisgi-
mi. Abbdamo mantenuto un ot
rapporto e, riguardo alla musica, o
nostre idee sono simili. La nostra
amicizia & stata caratterizeats dal
rispetio & dalla reciproca ammira-
Tione. Sono stato presente agli iniz
dell'attivits di Gilardino come com-
pesitore, & ho conesciuto Je sue pri-
mi opere mentre le  skava
serivends, eon il proposito di rag-
FIUngere una propria identith crea-
tiva. Mel tempn, ha condotio una -
ceren instancabile nelle risorse teg-
niche e di suonae della chitarra al fi-
ne di poterle plazmare nelle sue
partiture, Dalle sue prime opere al-
le¢ ultime 3 nots un progeesao
pacendente & solidn, ma nell aspetio
musicab: #ia in guello strumentale,
e sempre con unidentith e uno stile
che lo distinguono da tutti gli altri,

11 dlisen ehe hoorealizzato con 1e
compostzion che mi ha geritto & de-
dicato in gquosl mesze secolo Tap-
presenta un amaggio di gratitudine
per l'amicizia che mi ha donate in
tutte questo tempo, Tuttd 1 cicli vi-
tahi hanno on punte culminsnte ¢
una finale, Il punto culminsante del
ciclo con Angelo & stato dedicargli
questo disen, & quello finale spero
che tard: molto a venire [ |
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